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Das Liebste, was mein Herz genossen,
Der holde Reiz der Menschlichkeit.
Hoélderlin

Czyms$ najwspanialszym — powiada Holderlin — jest ujmujacy wdziek czlo-
wieczenstwa. Pozwala nam:

[...] powiedzie¢ co$ istotnie nowego, zbudowa¢ wlasny, suwerenny kosmos artystycz-
nej wizji, ukaza¢ nam $wiat i jego sprawy w stworzonej przez siebie samego, odnawiajacej
oglad rzeczy, perspektywiel.

Wdziek ten wielu kojarzy z radoScia, ale takze i z prawda. I tak oto — stajemy
oko w oko z blaznami. Kt6z bowiem mowi prawde — zapytal w 1932 roku Die-
trich Bonhoeffer — i odpowiedzial, ze wlasciwie tylko trzy osoby: dziecko, blazen
i Chrystus. Dlaczego? Bo tylko oni sg wolniz.

I tak oto okreéliliSmy punkt wyj$cia naszych rozwazan: uSmiechniete czlo-
wieczenstwo, wolny czlowiek i prawda.

Céz to ma wspolnego z Kwaterq bozych pomylenicow Wladystawa Zambrzyc-
kiego?

1.
Zacznijmy od dwu przypomnien; ksigzki i krytyka, ktory o niej pisal. Stefan
Lichanski najtrafniej ujal problematyke powiesci Zambrzyckiego. Tak o niej pi-
sal w 1962 roku:

Kwatera bozych pomylencow osnuta zostala na tle powstania warszawskiego, ale nie
jest ksiazka o powstaniu, jak np. Kolumbowie. Rocznik 20 Bratnego. Nie jest powieScia
historyczng, polityczna, spoleczna, nie jest eposem narodowym ani spowiedzia czy mani-
festem tego lub owego pokolenia. Jest opowiescig o czterech przyjaciotach, ludziach juz
raczej starszych (najmtodszy z nich liczy sobie badz co badz pietdziesiat trzy lata), ktorzy
okres powstania spedzaja wspo6lnie w mieszkaniu na Zurawiej. Z wyjatkiem najstarszego
z nich, pana Wincentego, wszyscy biora w mare swych sit udzial w walce z Niemcami, wie-
czorem za$ zbieraja sie. aby toczy¢ dlugie rozmowy i dyskusje, opowiada¢ swoje najbar-
dziej dziwne i niezwykle przygody.

Celem Zambrzyckiego nie jest jednak przedstawienie powstania od strony zaskoczo-
nych nim cywiléw [...] pisze w ten sposob, ze mimo wszystkich nieszczes¢ i przykrosci, ja-

'S, Lichaski, Cienie i profile Warszawa 1967. s. 259.
% D. BonhoefferPrawda was wyzwal{(w:) terze, Wyb6r pismtium. i opr. A. Morawska, Warsza-
wa 1970, s. 53-59.



kie spadaja na jego bohateréw, mimo Smierci jednego z nich [...] ogblny nastr6j ksiazki
jest raczej pogodny, a humor goruje w niej nad tragizmem.

Dzieje sie to w znacznym stopniu dlatego, ze w opowie$¢ o losach owej czworki uro-
czych dziwakow wplott Zambrzycki calg antologie gawed, opowiastek i anegdot, dobiera-
nych z punktu widzenia troski o ,higiene psychiczng”, ktéra propaguje Afrykander, ogla-
szajac ,,zakaz poruszania tematow przygnebiajacych”.

[...] Pod warstwa anegdotyczno-humorystyczna ksigzki Zambrzyckiego kryje sie zna-
czenie glebsze, kryje sie swoista filozofia. [...] Powie$¢ autora Naszej Pani Radosne]
wskrzesza w sposob zartobliwy [...] tradycje antycznego ,pocieszenia” (consolatio). Zam-
brzycki przemawia tym razem jako nowoczesny kontynuator Boecjusza, usitujacy krzepic¢
na duchu zagrozona monstrualnymi wizjami technokratycznego jutra inteligencje huma-
nistyczna.

Stosunkowo realistyczny [...] obraz zycia Warszawy z dni powstania nie stanowi by-
najmniej obojetnego tla dla przezy¢ bohateréw powiesci. Autor umieszcza ich w sytuacji
jak najbardziej trudnej, aby tym jasniejsze sie stalo, ze w najgorszych nawet warunkach
zywe, bezustanne kultywowanie warto$ci humanistycznych stanowi cenny, niezastapiony
wrecz orez w walce z nastrojami katastrofy, paniki, rozpaczy, beznadziejno$ci. Bohatero-
wie Zambrzyckiego, wspétuczestniczac [...] w obronie Warszawy, tworza jednocze$nie
w pokoju na Zurawiej azyl, w ktérym chronia od zniszczenia $wiat swoich mysli i uczué,
dziedzictwo zagrozonych unicestwieniem wartoSci humanistycznychs.

Tyle krytyk. Czy jednak mialem prawo, w Swietle powiedzianego, zrownacé
czterech niezwyklych pomylencow z bltaznem? Tak — je$li bedziemy blazna rozu-
mieli wlasnie po Bonhoefferowsku — przede wszystkim jako czlowieka wolnego
i Swiadomie niedajacego sie wcisnaé w szablony oraz ramy sztywnych regul. Ta-
ka postawe przyjmuja bohaterowie Zambrzyckiego. Tylko w takich warunkach
walka bohaterow Kwatery nie z Niemcami, ale z tym, co przyniesli — zaglada
humanitaryzmu, zaprzeczeniem czlowieczenstwa — ma sens+.

Najwazniejsze w ksigzce Zambrzyckiego jest to, ze daje nam swoisty podrecz-
nik szkoly przetrwania — na plaszczyznie psychicznej — gdy wszystko i wszyscy
przecza takiej mozliwo$ci. Mozna zarzucié, ze jest to jednak propozycja swoistej
ucieczki; tak, ale jest to ucieczka z wiezienia, do ktérego pan Wincenty i jego
przyjaciele zostali wepchnieci przez ludzi, ktérzy, tak naprawde, byli tylko bez-
wolnymi manekinami. Taki obraz Niemcéw z okresu III Rzeszy, chyba jako
pierwszy, przedstawil Herman Broch w tzw. Bergroman, ktorej wersja, ostatecz-
ng jest Kusiciel. Zwracam uwage na waznos¢, takiego wlasnie potraktowania
przeciwnikoOw naszych bohaterow. Wbrew pozorom nie oznacza to pomniejsza-
nia ich znaczenia. Stanowi raczej ostrzezenie, iz Kierujaca nimi potega nie moze
by¢ z jednej strony zlekcewazona, z drugiej — sila jej jest natury bardziej psy-
chicznej niz fizycznejs.

*S. Lichaski, op. cit, s. 270-272.

* W. Zambrzycki,Kwatera baych pomylécéw, Warszawa 1959, s. 37-39; mowa téwiado-
mym przygciu przez bohateréw postawy ,zakamgj poruszania tematow przydmnajacych” , a te
i 0 wylamaniu s} z narzucajcej sk Sita rzeczy, ogolnej atmosfery, jaka zapanowata w sz
W czasie powstania.

> Podobny pomyst wykorzystat C. S. Lewis w swWeylogii miedzyplanetarne{1938-1945, 1955);
mam tu na mé§li przede wszystkim ostatnczes¢ Ta ohydna sitg1945, 1955), gdzie przeciwnicy bo-
hateréw g faktycznie marionetkami kierowanymi przez posiadggh nad nimi wiadg psychiczia
Wiadcow. Ten motyw d&dzie zreszt powracat, ranie opracowywany, w literaturzecience fiction
Natomiast tradycja btazna, ktory walczy ze swoinogiem nie przy pomocy sity fizycznej, jest bar-



2,

Przyjrzyjmy sie teraz blaznowi Zambrzyckiego. Nie jest to kto$, kto jest tylko
przeSmiewca; nie jest to zatem Marcholt (gruby a spro$ny), ktéry kpi sobie
(czesto nielito$ciwie) z napuszonych poteg tego $wiata. To Ezop a raczej, ze od-
wotam si¢ do tradycji polskiej, Gagska-Stanczyk, ktory zartuje, aby powiedzie¢
w ten sposob co$§ waznego®. Zart, poczucie humoru, $miech sg istotnymi atrybu-
tami tego rodzaju blazna, ktérego spotykamy w powiesci (a raczej — w powies-
ciach) Zambrzyckiego. Te cechy wilasnie daja mu poczucie swobody. Lecz zart
musi mie¢ jeszcze jedng ceche, musi by¢ elegancki:

— Na mily Bog, panowie, co sie dzieje?

— Jak to co? — mruknal pan Wincenty.

— No bo my, stare chlopy, jeden anarchista, drugi kalwin, trzeci afrykanski katolik,
czwarty mahometanin, zamiast spa¢ zastanawiamy sie nad pytaniem, czy mozna sie
modli¢, jezeli obraz przypomina renesansowa modelke. I coraz cze$ciej wertujemy tematy
teologiczne, my $wieckie chlopy. Co to ma znaczy¢? Czyzby ten pokéj byl Kwatera Bozych
Pomylencow?”

Ten zart, podobnie jak zart dotyczacy Jana Sniadeckiego i stosunku do astro-
logii:

— Czy pan wierzy w astrologie? — zagadnal Tatar.
— Nie.

— Sniadecki tez nie wierzyt.

— Mogl jednak pozostawic astrologdéw w spokojus.

ma swe zrodlo w swobodzie, ktéra pragnie pozostawi¢ czlowiekowi Kantowska
wolno$¢ czynienia wszystkiego tak, by nie narusza¢ wolnoSci innego czlowieka.
I aby regula naszego postepowania mogla sta¢ sie zasada powszechnie obowig-
zujacy (pod warunkiem, ze nie zniewoli nikogo!).

Mozna zarzuci¢, ze myle wolnos$¢ z zartem, a blazna uznaje za humaniste. Sg-
dze, ze istota blazenstwa bohateréw Zambrzyckiego tkwi w tym, co w Kaskadzie
Franchimont okre$la autor mianem ,,zwanze”:

Prawdziwe ,zwanze” powinno by¢ bezinteresowne, zatajone, wytworne i zabawne. In-
nymi stowy jest to wysublimowany zart, dla wiekszo$ci ludzi niezrozumialy, ale tak oso-
bisty, ze pozostawia. rado$¢ na cale zycied.

dzo rzadka w literaturze (moa j, po czsci, faczye m.in. zesredniowieczy tradych Marchotta ldz
raczej — z tradyajEzopa, btazna i garca).

® Post& Gaski—Staiczyka bardzo interesago jest przedstawiona @worzaninie polskintukasza
Gornickiego. Na temat StanistawadgBi, zw. Staczykiem, por. J. Krzsanowski,Paralele wyd. I,
Warszawa 197 7assim Za sugest, izby raczej z Gska, a nie Ezopematzy¢ bohaterow Zambrzy-
ckiego, dz¢kuje pani dr Ewie Ihnatowicz.

"W. Zambrzycki, opcit., s. 280.

8Op.cit., s. 223.

*W. ZambrzyckiKaskada FranchimonWarszawa 1962, s. 69.



I to jest istota postawy blazna wedlug Zambrzyckiego. Czlowiek zdolny do
szwanze” moze by¢ jednym z wecielen ,,ujmujacego wdzieku czlowieczenstwa”.
Maja one bowiem swe zrodlo (i zdolnos¢, i wdziek) w poczuciu nieskrepowanej
(poza Kantowskim ograniczeniem) swobody.

3.
Nakresliwszy, tylko szkicowo, obraz blazna spojrzmy na obraz diabla, czyli
niemieckich okupantéw. Jest on zadziwiajacy. Pojawia sie bodaj raz, w zakon-
czeniu powiesci:

Droge przecinal im w poprzek szkaradny czarny kot, mokry i ubabrany w blocie. Siad}
na chwile miedzy kaluzami, a potem, usltyszawszy szum motocykla, umknat.

— Sczeznij, przepadnij! — wolatl Quadratus, wygrazajac mu piescia.

Stali tak nie, wiedzac, co robi¢. Nadjechal zandarm-motocyklista i wrzasnal z niemiec-
ka po polsku:

— Schnell, schnell, predko!

Pan Wincenty poprawil plecak i zgarbiony powldkl sie dalej. Quadratus zaczal prze-
mysliwaé, co tez ich teraz spotka. A Tatar westchnal: ,Kismet, Allach jest wielki”o.

Kot, ktory pojawia sie w tej scenie (czarny, ubrudzony) nie jest przypadkowy;
zwlaszcza, ze wraz z nim — ukazuje sie ten, z ktérym szczegoélnie bywa kojarzone
to zwierze, czyli, pod postacia niemieckiego zandarma, diabel. Cala przytoczona
scena moze by¢ zatem odczytana symbolicznie. Warto przy okazji zwrdci¢ uwa-
ge, ze diabel nie jest w stanie powazniej zagrozi¢ bohaterom; on jest zdolny, co
najwyzej, do wykrzykiwania jakichs stéw bez zwigzku.

Dlaczego tak wlasnie pisarz przedstawil Niemcoéw? Sa tu dwie odpowiedzi;
pierwsza jest zartobliwa i prowadzi nas do Pani Twardowskiej a od niej ku ubie-
raniu, w tradycji ludowej, diabla w str6j niemiecki:

Diabet to byt w wodce na dnie,
Istny Niemiec, sztuczka kusa,
Sktonil gosciom sie ukladnie,
Zdjql kapelusz i dat susa.

Druga odpowiedz jest juz nie zartobliwa i prowadzi nas ku przypomnianej
przez Zambrzyckiego pewnej postawie filozoficznej. Jak powiada przywolywany
juz Stefan Lichanski:

Filozofia Zambrzyckiego stanowi swoista odmiane pragmatyzmu. Punktem wyjscia
jest bowiem dla niej prze$wiadczenie, ze potrzeby serca ludzkiego sa nieomylne i ze po-
winny by¢ zaspokojone, a wszystko, co zaspokojenie ich uniemozliwia, traktowac nalezy
jako blad i jako zboczenie z drogi, ktoéra trafnie wskazuje nasz instynkt moralny. Dlatego
tez Zambrzycki ze spora doza nieufno$ci odnosi sie do myslenia spekulatywnego, do
dzialan intelektu niezwigzanych bezposrednio ze strefa praktyki zyciowej. Jego my$lenie
jest calkowicie antropocentryczne i dlatego jego sceptycyzm zachowuje nieufno$¢ row-
niez wobec wszelkich skodyfikowanych systematéw etycznych czy wyznan religijnych?:.

OW. Zambrzycki Kwatera..., s. 302.
13 s. Lichaski, o p.cit., s, 272.



Krytyk shusznie podkre$la dwie cechy postawy bohater6w omawianej po-
wieSci. S3 nimi, powtérzmy, swoisty pragmatyzm oraz przekonanie o nieprzemi-
jajacej warto$ci humanioréw. Pragmatyzm sugeruje nam postawe pozytywna
wobec probleméw, ktore mamy rozwigzaé. Warto$¢ humanioréw tkwi za$ nie
w pustych popisach erudycji, lecz w otwarciu przed nami skarbca, w ktéorym
przechowywane sg rzeczy naprawde cenne.

Bohaterowie Zambrzyckiego kieruja sie zatem do$¢ prostymi zasadami, lecz
one wlasnie otwieraja przed nimi sfere wolnos$ci. Jednak sylogizm, z ktérego wy-
nikatoby, ze wolno$¢ moze by¢ atrybutem wylacznie blazna, nie jest mozliwy do
skonstruowania. Lecz przeciez to wlasnie tylko blazen jest kims$, kto, jak pamie-
tamy, nalezac do hierarchii $wiata dworskiego, jest de facto poza owa hierar-
chia. Czyli — jest niezalezny. A sukces w walce z diablem zapewniony moze by¢
wtedy, gdy walczacy jest — wolny.

Sila diabla jest ograniczenie naszej wolnos$ci, a co za tym idzie — mozliwoSci
wyboru. Je$li uda nam sie te wlasnie sfere utrzymac jako nasza domene, mamy
szanse w starciu z wyslannikiem Piekiel. I, jak sadze, wlasnie Bonhoefferowski
blazen otwiera nam dostep do obu tych sfer. Czyni to, poniewaz jest nie tylko
wolny, ale mowi tez prawde.

4.

Czas teraz na maly ekskurs retoryczny. Zacznijmy od przypomnienia, ze
retoryka tonietylko sprawczyni przekonywania czy sztuka do-
brego (bagdz: dobrze) moéwienia; to przede wszystkim — badanie:
rzeczy i sto6 w2 To okreSlenie Dionizjusza z Halikarnasu bedzie naszym
przewodnikiem. Dodajmy takze, ze dzielo literackie mozemy zawsze potrakto-
wac jako swoisty eksperyment w procesie poznawania $§wiata; patronami takiego
podejscia beda, z jednej strony Emil Zola, z drugiej — Hermann Brochs.

Przypomniana ksigzka Zambrzyckiego moze by¢ rozpatrywana jako zarazem
eksperyment, atakze zapis procesu badania rzeczy. Pisarz
(dzialajac jak wytrawny retor) wpierw okresla istotne okoliczno$ci: czas.
miejsce, bohaterowie, czynnosci i sposoby ich wykonywania, itd.4. Nastepnie
przedstawia stan s prawy, analizujac gldbwnie trzy sposrod oSmiu status:
przypuszczajacy, okreslajacy oraz status jakosScits. Pierwszy z nich dotyczy istnie-
nia przedmiotu sprawy, drugi — przedstawia, czym jest sprawa, trzeci wreszcie,
jaka jest sprawa.

Wyjasnienia wymaga jednak, czym jest omawiana w powieSci sprawa (jej
okoliczno$ci sa znane). Sprawa jest wspominana higiena psychiczna,
stosowana przez bohateréw jako antidotum na niszczaca ich — nie tyle rzeczy-

123. Z. Lichaski, Retoryka, odredniowiecza do baroku. Teoria i praktyk&/arszawa 1992,

s. 11-45; R. Volkmann/prowadzenie do retoryki Grekow i Rzymidam. L. Bobiatyiski, opr. i ko-
mentarz, H. Cichocka, J. Z. Liclski, Warszawa 1995, s. 121 nn.

B E. Zola,Le Roman experimentdParis 1902; H. Brocl§konstruowany metodycz(E033). (w:)
terze, Niewinni ttum. W. Jedlicka, przedm. E. Naganowski, Warsza®61, s. 55-74; por. tak
S. Skwarczyska,Kierunki w badaniach literackiciVarszawa 1984, s. 63—-133.

4 R. Volkmannpp. cit, s. 131 nn.

150p. cit, s. 132 nn.



wisto$¢, co dezintegracje warto$ci wywolang przez m.in. realne wydarzenia. Dla-
czego jednak bohaterowie proponuja postawe, ktéra spycha ich na pozycje blaz-
na badz ghupca? Dlatego ze che¢ zachowania wiary w warto$ci, w danych oko-
liczno$ciach, moze wydac¢ sie — glupstwem wla$nie.

Podkres$lam ten fakt, bowiem nie tyle okoliczn o $ci saistotne, lecz
sprawa (w wypadku powieSci — nie powstanie, a postawa bohaterow). Autor
Swiadomie umieszcza pana Wincentego i jego przyjaciét w tak dramatycznej sy-
tuacji (miejsce i czas), by tym dobitniej podkresli¢ wage przedstawianej sprawy
(Scisle: tematu). Jest to zresztg zabieg oczywisty przy analizie retorycznej, ktora
rozpatruje przede wszystkim temat i okres$lajace go filozofemy?¢, natomiast np.
okoliczno$ci analizuje, o ile majq one znaczenie dla sposobu ujecia tematu.

Nie przywolujac retoryki jako narzedzia analitycznego, na te wlasnie kwestie
wskazal cytowany weze$niej Stefan Lichanski. Piszac o filozofii Zambrzyckiego
zwrocil uwage na podstawowe filozofemy, ktore stanowig o istocie tematu po-
wieSci. On takze w sposob wlaéciwy ukazal role okoliczno$ci; ich drama-
tyzm to dramatyzm przypominajacy np. sytuacje Boecjusza, gdy pisal swoje po-
cieszenie, czy Marka Tulliusza Cycerona, gdy pisal Rozmowy tuskulanskie.
Zwrbémy tez uwage, ze antyczne consolatio nawigzywalo do dramatycznos$ci np.
czasu badz sytuacji, w ktorych owo consolatio powstaje'’. Taki sposéb ujecia te-
matu pozwala wybi¢ na plan pierwszy nie dramatyzm sytuacji badz czasu (one
jako podlegajace heimarmene — powszechnemu losowi — sa zawsze dramatycz-
ne lub nawet tragiczne), lecz sposbbna pokonanie owego powszech-
nie zagrazajacego losu.

Zwracam takze uwage, ze sposob opisania zycia i czynéw bohater6w powiesci
Zambrzyckiego jest jednoznacznie aprobatywny. Co wiecej: pomiedzy rzecz3a
i stowem panuje pelna zgodnos¢, ktérej zrodlo tkwi w dos¢ prostym zabiegu
stylistycznym. Polegaonna obudzeniu sympatiii pozytywnego
nastawieniaczytelnika doopisywanego przedmiotus.
Uzyskuje za$ pisarz ten efekt poprzez, najogo6lniej, unikanie w opisach oraz dia-
logach jakichkolwiek gwaltownych emocji. Zadna scena, nawet dramatyczna, nie
jest nigdy przedstawiona w spos6b brutalny. Podkre§lmy tez, ze swoista blaze-
nada bohater6éw nigdy nie przestaje by¢ — po prostu bardzo eleganckim zartem.
Zacytowane wcze$niej fragmenty wyraznie to ilustrowaly; trzeba jednak dodac,
ze zrodla takiej wlasnie postawy pisarskiej tkwig w przekonaniu o nieprzemija-
jacej trwaloSci okres§lonego systemu warto$ci humanistycznych. Wsérod nich
miejsce poczesne zajmuje — afirmacja zycia. Aby ja w pelni wyrazi¢, trzeba cza-
sem nazwac np. jaka$ rzecz, stan psychiczny, wydarzenie nie bezposrednio, ale
poprzez peryfraze lagodzaca (w skrajnym wypadku — eufemizm; choéby scena
z kotem i zandarmem konczaca powie$¢), badz podkreslajac nieostatecznose,
niespodziewany, niezamierzony komizm jakiej$ sytuacji (wspominana dyskusja

6Z. Lichaaski, op. cit, s. 209-222.

' A. Grozinger,Consolatiq (w:) Historisches Worterbuch. der Rhetqrited. G. Kalivoda, H.

Mayer, F.-H. Robling, Tybinga 1994. t. Il. s. 36733

¥ Ten typ chwytu retorycznego opisuje Wayne C. Bawtfihe Rhetoric of Fiction(wyd. I, Ha-
rmondsworth 1991, s. 169-209); akeego jako technik budzenia zaufania poguizy autorem a czy-
telnikiem.



dotyczaca madonn renesansowych) lub pokazujac mozliwo$¢ innego rozwigza-
nia jakiego$ konfliktu (wspominana sprawa stosunku do astrologii).

Postawa Zambrzyckiego to slowny ekwiwalent pelnego zrozumienia hora-
cjanskiej zasady carpe diem, ktérej echem jest stynne:

Zegar, stysze, wybija.
Ustqp, melankolija!...

Pisarz postepuje tu wedle wskazanej przez W. C. Bootha zasady, iz nalezy
stworzy¢ nie tylko zaufanie pomiedzy pisarzem, a raczej — narratorem oraz czy-
telnikiem; zarazem — dzieki konsekwentnie stosowanym technikom z arsenalu
elocutio (na jedna z nich, stylistyczng, wskazaliSmy; sa jednak i inne, wigzace sie
ze sposobem uzycia tropéw i figur, oraz specyficzng skladnig) owo zaufanie
uzyskuje takze dzieki poshtuzeniu sie odpowiednimi slowami. Odpowiednimi,
czyli trafnie nazywajacymi nie tylko rzeczy, ale i stany psychiczne, emocje, itd.
oraz apelujacymi do okreslonych emocji odbiorcy.

Zabiegi takie opisuja juz zaroéwno Arystoteles, jak jego komentatorzy (m.in.
Pseudo-Demetriusz) oraz rzymscy teoretycy, jak Horacy czy Kwintylian9. Wska-
zuja oni na sposoby, jakimi moze a raczej powinien postuzy¢ sie autor, gdy chce
wywola¢ zamierzone przez siebie, pozytywne nastawienie odbiorcow do przed-
stawianej sprawy. Istotnym warunkiem jest m.in. wspélnota do$wiadczen, jaka
winna laczy¢ autora z odbiorcami. Najwazniejszym jest obudzenie w odbiorcach
wspolczucia (zarobwno jako uczucia litosci i zrozumienia dla bohaterow,
jak i wezucia sie w ich sposob zachowania oraz zaakceptowanie go). Szczegolnie
istotne sg zawarte w drugiej ksiedze Retoryki wskazania Arystotelesa. Rozwaza-
nia na temat sposobow uzyskiwania wplywu na postawe odbiorcy badz budzenia
zyczliwo$ci sa wazne takze i dzi$; co wiecej, moga by¢ przydatne do analizy kon-
kretnych utwordow literackich2zc. Mozna $mialo powiedzie¢, ze retoryka Zam-
brzyckiego czerpie z bardzo dawnych zrodel. I nie maci pogody pisarza pojawia-
jacy sie czasem — cien kogo$ z rogami, ogonem i wyraznie utykajacego!

5.

Dlaczego? Bowiem walka z diablem jest w pelni mozliwa. Jak sie okazuje
zreszta, postawa blazna todobra propozycja na dzi§. Podobnie jak w cza-
sach, gdy toczy sie akcja Kwatery, takie w ponad po6l wieku p6zniej pewnosé
w walce z diablem gwarantuje nam posiadana przez nas sfera wolno$ci.

Postawa blazna pozwala zachowa¢ wlasciwy wymiar rzeczy i spraw. Ustawia
je bowiem nie wedle narzuconego nam przez innych porzadku (to wlasnie jest
owa dworska hierarchia), lecz wedlug dowolnego, czasem — przes-
miewczego. Wtedy moze okazac sie, ze porzadek, do przyjecia ktérego zostajemy

9 Na & specyficzm cecly antycznej retoryki szczegélmwag; zwrdcit bodaj dopiero Kenneth
Burke w:A Rhetoric of Motive§1950).

2 Mowi m.in. Stagiryta o budzeniu zaufania do méwaicki rozsadkowi, szlachetnéci
i zyczliwosci. Ta ostatnia uzyskana zostaje @b poprzez okazywanie drugiemu cztowiekowi bez-
interesownej pomocy (tak pepuja wzgledem siebie i innych bohaterowie powde ktérzy kierup
sic dobrem wspomaganego). Bez przywotywania tradycji Arystotelesa na éelty bohateréw
omawianej powigci wskazywat Stefan Licheki.



zmuszeni, tak naprawde jest czyms$ sztucznym. Ilez zartow opartych wlasnie na
wyS$miewaniu takich sztucznych i falszywych hierarchii pojawilo sie cho¢by w li-
teraturze renesansu?! Swoistym ich katalogiem jest cze$¢ anegdot zamieszczo-
nych glownie w ksiedze drugiej Dworzanina polskiego Lukasza Gornickiego.
Zabieg dokonany przez Zambrzyckiego nie jest zatem, w tradycji literackiej,
czym$ specjalnie nowym. Czyz nie podobnie postepuja takze m.in. Rabelais
w Gargantui 1 Paniagruelu, Rostand w Cyrano de Bergeracu, Rolland w Colas
Breugnonie czy Hasek w Przygodach dzielnego wojaka Szwejka?

Z drugiej jednak strony postawa blazna ma i swe tragiczne oblicze. Chocby
w powiesciach Kazimierza Truchanowskiego z cykli Miyny boze i Mechanizmy,
gdzie glowny bohater przyjmuje kostium blazna ale, niestety, przyjmuje takze
reguly gry narzucone przez $wiat, a raczej przez rzadzacych Swiatem. Czyni tak,
aby podda¢ owe regulty kompromitacji. Jednak mimo odniesionego sukcesu mu-
si zging¢. Dzieje sie tak dlatego, ze blazen nie m oz e akceptowa¢ narzuconej
hierarchii; musi — pozosta¢ wolny.

Dodajmy, ze Smier¢ Afrykandera nie przeczy powiedzianemu wczes$niej i nie
jest tragiczna. Nie zachodzi tu bowiem konflikt wartosSci, ani zadna z wartosci,
o ktorych moéwil pisarz, nie ulega zniszczeniu. Smieré Afrykandera jest drama-
tyczna, ale ,,Grob mial wyglad pogodny, prawie wesoly. Zélty piasek 1$nil w je-
siennym stoncu jak zloto™21

Scena ta ma wymiar symboliczny; kolor zloty symbolizuje chwale, jaka spot-
ka bohatera, autorski komentarz za$§ wyraznie méwi o Smierci jako czyms, co
nalezy przyja¢ z pogoda. Uzupelnieniem do tej sceny jest zakonczenie rozdziahu,
w ktorym dowiadujemy sie, ze zmarty byl... franciszkaninem. Znali zatem (i pi-
sarz, i Afrykander) ten fragment Piesni stonecznej:

Bqdz, Panie, pochwalony
Przez naszq siostre Smierc¢ cielesng,
Ktoérej zaden zyjqcy czlowiek ujsé nie zdota?2.

Dodajmy tez i to, ze Afrykander nie przyjal narzucanych przez innych reguil
i do konca — pozostal wolny.

Postawy, o ktorych wspomnieliSmy tylko tytulem przykladu, w r6zny sposob
mowig o blaznie. W tej mnogos$ci propozycji Zambrzycki23 przedstawia wlasna.
Przypomina najbardziej postawe wspominanego Colas Breugnona, ktoéry osta-
tecznie swa pogodna przygode z zyciem toczy w warunkach nie zawsze sprzyja-
jacych radosci i blazenadzie. Jednak jest nasz pisarz nieco odmienny w tonie;
jego bohaterowie wygrywaja swe potyczki z diablem dzieki postawie, ktorej isto-
te stanowia nie tylko wolnos¢ i poczucie humoru, ale — co$ wiecej. Tym czyms$
jest cecha, ktorg Holderlin okreslil jako ,,ujmujacy wdziek czlowieczenstwa”.

2L, Zambrzyckiop. cit, s. 285.

22 Tlum. R. Brandstaetter, (w:) tes, Dzieta wybranet. Il. Krgg biblijny i franciszkaski, War-
Szawa 1981, s. 213.

2 O powigciach W. Zarnbrzyckiego por. E. Ihnatowiddpralnasé i elegancja. Powigei Wha-
dystawa Zambrzyckiegdw:) Kategoria dobra i zta w kulturach stowiskich red. T. Dbek-Wir-
gowa, A.Z. Makowiecki, Warszawa 1994, s. 71-77.



