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Pracownia mistrza Antonia Castamani w Wenecji uchodzi dzi§ za spadko-
bierczynie wielkich tradycji bizantyjskich. Zapomniana sztuka stwarzania arcy-
dziel z odlamkow szkla i marmuru zakwitla jak za najlepszych czaséw. Mozaiki
weneckie nie lekaja sie wspolzawodnictwa, obraly bowiem wlasna droge. Inaczej
pracuje Rzym, inaczej Florencja.

Castamani wychowuje obecnie druga z rzedu generacje artystéw. Przy kowa-
detkach widzimy dziesiecioletnich malcéw, swawolnych i krzykliwych, ale obda-
rzonych nie lada talentem. Nie tak latwo bowiem dostac sie na praktyke do ate-
lier na Fondamenta Vetrai. Kandydat bywa poddawany Scistemu egzaminowi,
przy czym najwiekszy kladzie sie nacisk na zdolno$¢ rozrézniania niezliczonej
iloSci odcieni. Zasadnicza kaszta w mozaikarstwie sklada sie z dwustu przegro-
dek (krobek), wypelionych odlamkami szkiel kolorowych. Wszystkie te odmia-
ny trzeba zna¢ na pamie¢, wiedzie¢ — gdzie leza, trafia¢ po omacku i nie popel-
nia¢ omytek. Jest to trudniejsze od zecerstwa chocby z tego wzgledu, iz na ozna-
czenie poszczegbdlnych odcieni nie ma nazwy, a okre$lenia bywaja dowolne. Je-
dynie subtelno$¢ wzroku odgrywa role przy dobieraniu surowcow.

Jeszcze trudniej przedstawia sie sprawa, gdy chodzi o sklasyfikowanie od-
lamkow marmuru. Gama teczowa, ktérej mozna bylo sie trzymac przy koloro-
wanych szkieltkach, w tym wypadku zastosowac¢ sie nie da. Nie znajdujemy po-
czatku ni konca nieskonczonej liczby odcieni. Polapaé sie w nich moze jedynie
artysta o przewrazliwionym wzroku.

Najciekawszym szczegdélem w mozaikarstwie jest sposob ukladania negaty-
wu, czyli praca odwrécona, ktorej wynikow nie zna sam twérca przed ukoncze-
niem dziela. Obrazy z odlamkoéw szkla i marmuru powstaja bezposrednio na
wzorze. Sam wzor, przygotowany na grubym kartonie jest negatywem. Artysta
dobiera kamyki zblizone barwa do rysunku, obciosuje je mlotkiem na kowadle
iustawia w ramie na tekturze, starajac sie, by utworzyly zbita, szczelna po-
wierzchnie. Gdy juz karton jest pokryty kamykami, leje sie na wszystko cienka
warstwe cementu, ktory przenika w pory, spajajac czesSci sktadowe w jedna ca-
losc.

Po wyschnieciu nastepuje emocjonujaca chwila oddzierania kartonu. Dopie-
ro teraz artysta bedzie mogl przekonac sie, co warte jest dzielo, gdyz dotychczas
pracowal na $lepo, od ,podszewki”, nie wiedzac nawet, czy zdobedzie pochwale
czy nagane. Uroczysto$¢ ta bywa polaczona z inng uroczystoscia. Jezeli sukces
wienczy prace, mistrz Castamani posyla do oberzy po wino i wznosi toast za
zdrowie uradowanego ucznia.

Wykonczenie pozytywu jest do$¢ ucigzliwe. Obraz musi mie¢ powierzchnie
idealnie rowna, aby palec nie wyczuwal zadnych spojen. Mozaike poddaje sie



szlifowaniu. Poczatkowo pumeksem, nastepnie coraz delikatniejszymi substan-
cjami w proszku, wreszcie zamszg i oliwg.

Cen stalych na wyroby mozaikowe nie ma. Warto$§¢ zalezy od wlozonej
w dzielo pracy, czasu i wykonania. Czestokro¢ miniaturka, wykonana przez po-
czatkujacego praktykanta, osigga wysoka cene, gdy tymczasem duzy obraz bywa
sprzedawany za bezcen do prowincjonalnego koscibtka.

Antonio Castamani przyjmuje zamowienia na wspoélczesne portrety, kopiuje
obrazy, odtwarza dziela starozytnych mistrzow.

Nie kazdemu wiadomo, iz mozaiki ogladane w Pompei nie sg oryginalami. Po
odkopaniu przeniesiono je do muzeum w Neapolu, a na ich miejsce wstawiono
ludzaco podobne kopie. Tak sie rzecz miala na przyklad ze stynng mozaika ,,Cave
canem”.



